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En Carrara no es necesario esforzarse demasiado para
encontrar la belleza de su productivo paisaje, que le ha valido
su imagen romantica y, mas adn, su imagen eidética, que
depende de su capacidad de mutar mediante los procesos de
sustraccion a los que se ve sometido. El paisaje, mas alla de
dar sustento material a los procesos de creacion artistica,
forma parte de un complejo sistema a traves del cual es
posible |a subsistencia del medio donde esta inmerso. Asi las
cosas, la prevalencia de Carrara como una infraestructura
paisajistica quiza dependa de su capacidad de hacer evidentes
y eficientes los procesos en los que toma parte la montana.

Belleza y paisajes utiles

Tras siglos en que el paisaje fue visto como un ente
meramente escénico, el siglo veintiuno ha comenzado a
entenderlo como un medio productivo, capaz de expresar
su belleza al momento de evidenciar su funcion. James
Corner, uno de los mds importantes arquitectos paisajistas

contemporaneos, considera que al priorizar las cualidades

visuales y formales del paisaje, se limita el pleno y esencial
alcance de la creatividad paisajistica.! Segun Corner, en el
momento en el que a la belleza se le despoja de los elementos
que la contextualizan y le dan sentido, se la convierte en algo
superfluo y carente de contenido. La verdadera belleza resida
en la expresion de la funcion que la genera. La imagen util,
que provoca a la creatividad y apoya la transformacion del
paisaje, es la esencia del sitio, la imagen eidética.
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El paisaje entendido simplemente como un ente bello, que
cumple con la Gnica funcion de satisfacer las necesidades del
ser humano de recreacion y sosiego, no ha sido capaz de
protegerse de la devastacion propia del desarrollo humano.
Es asi porque la sola belleza no basta para que el paisaje sea
considerado esencial para la vida en este planeta, cuando
en realidad lo es. Revalorando otros aspectos del paisaje,
se ha comenzado a gestar un movimiento denominado
urbanismo de paisaje, encabezado por el paisajista Charles
Waldheim, quien entiende al paisaje como un “medio con
capacidades (nicas para responder al cambio temporal,

la transformacion, la adaptacion y la sucesion”. Aunque

Bu vision es primordialmente ecologista, el urbanismo de
paisaje evidencia la belleza de lo utilitario y lo productivo

Al proponer como uno de sus principales ejes de accién la
“Mmanifestacion y el disefio de los procesos que involucran

Ia transformacion del medio, con la consciencia de estar

ligado a una entidad que se encuentra en continuo cambio.

s por eso que pretende subrayar y hacer visible la
#volucion del paisaje y descarta la imagen inalterada e idilica
Hue de él tiene el paisajismo tradicional.

Arrara, pietra viva
gun una vieja leyenda que se cuenta en Carrara, antes de
e existieran las canteras, la montafa era verde, cubierta
b ¢l bosque, y en ella habitaba una enorme bestia que
ndo salia se alimentaba de los pobladores de la zona.
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En el cercano pueblo de Campocecina vivia una pareja de
campesinos. Un dia, el esposo dejo a su mujer en casa para
que descansara ya que estaba embarazada. A su retorno,
se encontré con que habia desaparecido. La bestia se |a
habia llevade a las profundidades de la montana.

Armado de- cuerda y pico entro por una caverna cue
se adentraba en el corazon de la mantana. Escuché la
voz de su mujer a lo lejos. Al llamarla, la bestia lo ataco,
pero una “grandiosa, blanca, limpia y bella luz, buena para
los ojos buenos e insoportable para la bestia”, la cego o
hizo que cayera al mas profundo precipicio. La luz guio
a los amantes hasta el exterior de la cueva. Era una luz
petrificada que los hombres llamarian marmol.?

Al marmol de Cafrara se le canoce como pietra viva
A traves de lzhistoria ha sido Uno de los materiales mas
aclamados por arquitectos y escultores debido a su especiul
brillo ¥ blancura. No existe en el mundo otro marmaol qua
conjugue las caracteristicas de dureza, consistencia y colaf
que porta este mineral. Es tal su belleza que en torno a s
extraccion se han generado leyendas como la antes citada
Para encontrar la luz petrificada es necesario excava

profundo, pernoctar en la montana y combatir peligros

hasta obtener la pieza perfecta, capaz de generar formas
que casi parecieran estar vivas.

Extraer marmol de Carrara significa utilizar al medio
natural en funcion de la creacion de lo belle, lo sublime o
lo expresivo. La bisqueda de la piedra perfecta con fines
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Btéticos es la principal causa de la transformacion de este

tlo. Resultado de la cuidadosa planeacion de quienes lo

stionan, la extraccion del marmol ha generado un paisaje

anipulado, causante de la imagen eidética del lugar, una
Imagen en constante mutacion.

tacion y sustraccian
8 canteras de Carrara constituyen un paisaje que se
ido construyendo (o deconstruyendo) en el tiempo
Lomo parte de un proceso de sustraccion. Extraer el
Armol de la montana es, en primera instancia, esculpir
montana misma. Por ello, la imagen colectiva de este
tlo dista mucho de ser una imagen fija, no perturbada.
tontrario, Carrara representa un paisaje en que la
tinua mutacion es precisamente |a responsable de (a
Mgen que se suele tener del lugar,
Las fotografias que forman la exposicion Sustraccion
gcriben un recorrido por la cantera asociado a
i momento preciso. La lente, guiada por el ojo del
I Bigrafo, captura ese momento y transmite la percepcion

8l sitio a partir de su posicion en el espacio y el tiempo.

d lotografias que hoy se muestran de Carrara describen
Instante efimero, imposible de volver a capturar.
En un sentido casi opuesto, Richard Serra dice que
W pledra, a diferencia de los materiales producidos por
I hombre, es un material primario; por lo tanto existe,
#n una temporalidad acotada, sino en un tiempo que
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implica el infinito”.? Con esta frase describe su obra Afangar,
donde el artista coloca una serie de estelas petreas en el
paisaje, desde cada una de las cuales pretende obtener
diferentes percepciones del mismo, dependientes de la
posicion desde donde se mire. El paisaje es inmutable, lo
que cambia es el ojo del observador.

La piedra habla de atemporalidad; el paisaje que esta
forja, en la mayoria de los casos, también. S5in embargo,
en Carrara el mineral crea un paisaje que, al convertirse
en productivo, expresa lo contrario: evidencia un proceso
de mutacién. Por sustraccion, Carrara es un sitio en
constante transformacion. Para extraer el marmol mas
purc es necesario manipular a la montana. Asi se genera
el genius loci de Carrara.

Generacién mas no regeneracion

A traves de la sustraccion sistematica y planeada del marmal
de Carrara, se ha transformado a la montana en un objeto
multiperforado que alberga espacios casi arquitectonicaos de

gran belleza. Por otro lado, el producto de esta sustraccios

es la materia a partir de la que se han creado algunas de las
mas grandes obras de escultura y arquitectura en el mundo
El paisaje es y ha sido productivo, pues, por medio de la
transformacion que se opera en él, se ha dado asi mismae
su identidad en el imaginario colective, al tiempo de ser la
fuente de otra transformacion posterior mediante la cual el
marmol se convierte en objetos esculpidos.
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El marmol, sin embargo, es un recurso finito. Aunque
explotado para fines estéticos, es imposibie pensar

que este material se pueda regenerar. Por lo tanto, la
productividad del paisaje de Carrara, asi como la imagen
eidética del lugar, estin sujetas a la disponibilidad de
esta piedra. Un paisaje que se ha caracterizado por estar
en continua mutacion, por principio y en determinado
momento, tendra que dejar de estarlo.

El paisaje de Carrara se encuentra en una etapa de
creacion: del mismo paisaje, de materia y de obras de arte.
El sitio transita por un proceso de generacion constante de
nuevos paisajes, mas no de regeneracion de su constitucion.
Como paisaje productive que transcurre por una fase de
sustraccion, Carrara tiene fecha de caducidad.

De la sustraccion a la adiciéon

Resulta ilégico pensar que para lograr la preservacion del
paisaje de Carrara sea necesario restituir a la cantera toda
la piedra que de ella se ha extraido. Seria decepcionante
gue el sitio dejara de mutar para ser conservado como un

hito patrimonial, una imagen escénica carente de utilidad. A

través del tiempo, Carrara ha sido relevante porque a partir
e un proceso de sustraccién ha adicionado elementos al
mismo paisaje y a la historia.

Para garantizar la permanencia del paisaje en el tiempo,
Carrara necesita seguir sumando, solo que esta vez a partir
fe la comprension y profundizacion del funcionamiento del
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lugar en el contexto medioambiental en que se encuentra.
Mas alla de la productividad del paisaje como proveedor
de marmol, la propia montana funciona comeo filtradora
de agua hacia el subsuelo; la capa vegetal que en algunas
partes la cubre funciona comeo un mecanismao que disminuye
la velocidad de los escurrimientos y protege el suelo de |a
erosion. En este sentido, Carrara tendrd que mutar, y, de la
misma forma en que ahora se sustrae material con el dnico
proposito de generar objetos bellos, tendra que hacerlo
tambien con la intencion de que los procesos ambientales
que cumple la montafa sean mucho mas eficientes.

Es necesario entender a la montafia como parte de
un sistema. La pietra viva, congruente con su nombre, es
capaz de generar mas que grandes obras de arte y un
solo tipo de paisaje productivo. A través de la adicion

de procesos, de lograr que en vez de cumplir una sola

funcién el sitio satisfaga varias, sera posible que la piedra
verdaderamente sea representante de una temporalidad
que implica el infinito.
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